La chiesa dei Quaranta Martiri a Sahinefendi
dopo il restauro
Sabinefendideki Kurk Sehitler Kilisesi Restorasyondan sonra
2007-2013










Ogni anno si assiste all’aprirsi di nuovi front di ricerca e all’avanzare
di nuovi progetti; ogni anno piu di trenta persone tra storici dell’arte,
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archeologi, architetti, geologi, chimici, restauratori, fotografi,

speleologi, e talora alpinisti, lavorano fianco a fianco, in un dialogo
costante che da vita ogni giorno ad un laboratorio alacre e
interdisciplinare
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Her yil yeni arastirma ufuklarimm agilmasina, yeni projelerin gelisimine tantk olnyorugy her yil,
otuzdan fazla sanat taribiler, arkeologlar, mimarlar, jeologlar, kimyagerler ve restoratirlerden,
Jotografilardan, speologlardan ve bazende dageilardan olugan bir grup, disiplinler arass, verimli
bir laboratuavar: olugturan diyalog icinde omuz omuza calisiyorlar
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Nel 2000 il Ministero della Cultura e del Turismo mi aveva dato I'incarico di partecipare ad una ricognizione nella zona di
Bodrum, sull’isola di Tavsan, dove ho incontrato per la prima volta la Prof.ssa Maria Andaloro dell’Universita della Tuscia a
Viterbo. I lavori e P'efficiente organizzazione della Prof.sa Andaloro e della sua equipe mi avevano favorevolmente colpito.

Un giorno, patlando con la Prof.ssa Andaloro, le ho detto che molte chiese della Cappadocia avrebbero avuto bisogno di
interventi e studi cosi metodici e ben organizzati, proprio come quelli suoi e della sua equipe e che sarei stato molto inters-
sato ad una collaborazione. La Prof.ssa mi ha risposto che anche a lei avrebbe fatto molto piacere lavorare sulle chiese della
Cappadocia ma che c’erano molte incertezze sul quando e come realizzare questa collaborazione.

Non molto tempo dopo, due o tre anni circa, ha deciso di dare inizio ai lavori in Cappadocia. Prima di tutto, abbiamo di-
scusso delle chiese cappadoci che avevano bisogno di un particolare intervento di restauro e abbiamo visto che quella che
aveva urgenza immediata era quella dei Quaranta Martiri a Sahinefendi.

Le decorazioni pittoriche erano coperte del tutto da uno strato di nerofumo, poiché dei fuochi erano stati accesi. Dopo un
lavoro di pulizia effettuato sulle superfici decorate, durato cinque stagioni, 'apparato pittorico venuto alle luce ¢ risultato
molto ben conservato. Inoltre, sono stati effettuati anche dei lavori di consolidamento.

Queste decorazioni pittoriche, di cui oggi i lavori di restauro e di conservazione sono terminati, sono uniche in Cappadocia. Ci
farebbe molto piacere se tutti voi visitaste questa chiesa, restaurata con tanto impegno e sacrificio, qualora vi capitasse I'occasione.

Kiiltiir ve Turizm Bakanliginca 2000 yilinda Bodruns'un Lavsan Adasindaki yiizey arastirmasia gorevlendirilmistim. Tuscia, VViterbo
Universitesinden Prof. Maria Andaloro ile ilk ke orada karsilasmistim. Prof. Andaloro ve ekibinin oldukga tecriibeli ekibinin titiz
¢aligmalar: ve organizasyonu dikkatini cefnisti.

Birgiin Prof. Andaloro’ya Kapadokya da ¢ok sayida kilisenin biyle bir titiz calismaya ibtiyact oldugunu Kapadokya da beraber calisma istedigimi
soyledidimde, kendisinin de Kapadokya da calssmayt gok istedigini ancak ne zaman ve nasil ¢alssacagima bir tiirlii karar veremedigini belirtmists.
Cok degil 2-3 yil sonra Kapadokya'da calismaya karar verds. 1lkin Kapadokya'nin restorasyona ibtiyacs bulunan kiliseler iigerine tartsstik
ve en acil olaninn Urgiip iin Sabinefendi kdyii yakinlarmdaki 40 Sehitler Kilisesi oldugnna karar verdik. Kilisenin icinde ates yakaldys icin
dnvar resimlerinin iigeri tamamen is kaplydr. 5 mevsimlik bir calisma sonncu isle kaple olan resimler temizlendiginde son derece iyi kir sekilde
korunmugs duvar resimleri ortaya ¢ikts. Ayni zamanda saglamlastirma calismalar: da yapalds. Bugiin tamamen restorasyonn ve konservasyonn
yapilan bu resimlerin Kapadokyada bir benzeri yoktur. Bijyiik azim ve igverili calisma sonucn ortaya ¢ikan bu kiliseyi yolunug, gectiginde
ugramanii istiyoruz,.

Il direttore del Museo Archeologico di Nevsehir - Nevgebir Arkeoloji Miizesi Miidiirii
MURAT GULYAZ

5 novembre 2006. La nebbia leggera fasciava i coni mentre raggiungevamo la chiesa dei Quaranta Martiri a Sahinefendi.
Murat Giilyaz apre la porta, scivoliamo nell’interno, fra gli spazi delle due navate; puntiamo gli occhi verso le volte e
le absidi. Ma le pitture e le iscrizioni si scorgono appena, celati sotto il velo del nerofumo che li ottunde. Lo strato di
nerofumo impasta i profili, macchia la superficie, converte la gamma dei colori originali, che qua e la sgusciano anche
densi, brillanti, forti, in una desolata gamma di neri e grigi.

La decisione ¢ presa. Il gruppo dell’Universita della Tuscia, che aveva in programma di incardinare all’interno della sur-
vey “La pittura rupestre in Cappadocia. Per un progetto di conoscenza, conservazione e valorizzazione” la realizzazio-
ne di un restauro di un complesso di pitture rupestri, d’accordo con Murat Gtlyaz, sceglie fra tante chiese candidabili,
proprio quella dei Quaranta Martiri.

Sono passati otto anni. Oggi, 28 settembre, torniamo a Sahinefendi. Dopo il restauro, tutti possiamo scrutare i dipinti,
sostando sulle pedane di legno. Il risultato ¢ sotto gli occhi di tutti. Ed ¢ semplice ma essenziale. Siamo nelle condizioni
di rivedere i dipinti e di ammirarne la grana pittorica e la materia cromatica che in taluni brani mostrano uno stato di
conservazione tale da renderli vividi come se il pittore avesse depositato il pennello un minuto fa. E pero le lacune,
le abrasioni, i graffi, le iscrizioni incise, insomma tutti 1 danni che 1 dipinti hanno subito sono rimasti li, sulla loro su-
petficie, nel corpo degli strati; essi sono stati intelligentemente ammortizzati, mai oscurati. La cura ha sortito un esito
d’armonia, quasi musicale, giungendo ad accordare le diverse porzioni dipinte fra loro, ma anche le superfici dipinte in
alto con pareti tufacee e le superfici dei pilastri.

Preme dire che lintera sequenza dei pensieri e degli atti che hanno ruotato intorno al restauro ha avuto il proprio
motore nel progetto di ricerca “La pittura rupestre in Cappadocia. Per un progetto di conoscenza, conservazione e
valorizzazione” ma preme dire anche che a sua volta il restauro ¢ divenuto motore del progetto, secondo una dinami-
ca segnata da moti circolari e comunicanti. Protagonisti e beneficiari di questa esperienza indimenticabile sono tutti
quelli che hanno partecipato al progetto e i cui nomi troverete nella pagina di chiusura dell’opuscolo. I nomi dicono
molto ma non tutto. Non dicono per esempio ’essenziale e cioe che siamo diventati, stagione dopo stagione, un’equipe
interdisciplinare, amalgamata, amica, capace di costruire insieme - giovani e meno giovani, italiani e turchi, di cultura
umanistica, scientifica, tecnica - un modello pilota integrato di conoscenza, conservazione e restauro della pittura ru-
pestre in Cappadocia.

5 Kasum 2006. Sabinefendideki Kirk Sehitler Kilisesi'ne dogru ilerlerken, yoldaki konik yapilar iizerine bir sis tabakas: ¢oknriisti.
Murat Giilyiiz giris kapisint agts ve big de kilise neflerinin aralarimdafki bosluklara siiziildiik; sonra da gozlerimizi, kemerli tavanlara ve
apsislere cevirdife. Resim siislemelerinin ve yazutlarin, iizerilerini drten kalin bir is tabakastnin altinda gizlendigini gordiik. Bu is tabakas:
resim profillerinin birbirlerine karismasima sebep oluyor, yiizeylerde lekeli bir goriintii yaratyor, gri ve siyah tonlarmn baskin oldugn, baze
noktalarda oldukga yogun ve parlak olan orijinal renk serisini dedistiriyordu.



Karar alinds. Murat Giilyiiz le fikir birlidine vardiktan sonra, “Kapadokyada kaya resimleri. Tanima, konservasyon ve deder kazandirma
projesinin icine, Kapadokyadaki kaya resimli komplekslerden birinin restorasyonu caligmasin: da dabil etmeyi arzu eden Tuscia Univer-
sitesi ¢aligma grubun, ¢ok sayidaki aday kilise arasindan Kark §ebitler Kilisesi’ni secti.

Tam sekiz yil sonra bugiin, 28 Eyliil taribinde yine burada, Sabinefendideyiz. Restorasyon calismasindan sonra, absap kdpriiler sige-
rinden, bu resimleri girebilmenin keyfini cikarabilecegiz. Sonuglar herkesin gozleri oniinde. Bunlar basit ama i3l sonuglar. Simdi
artik, resimli temalarm baze noktalarimda, ressamn sanki sadece bir dakika once resmettigi iglenimi yaratan bu siislemlerin renklerini
ve kullantlan malgemeler tum agikligryla ve hayranlikla izleyebiliyoruz. Ama ayni zamanda biitiin bosluklar, yiizeydeki dokiilmeler,
agsimmalar, grafitiler, kisacas: yugeylere verilen, sebep olduklar: gorintii kirliligi minimuma indirilen ancak highir noktada izleri tama-
men silinmeyen biitiin Zararlar da, tarihin kanitlar: olarak yerinde, farkls dinemlere ait resim tabakalarmm arasimnda dylece durnyor;
¢aligmalarin sonunda, sadece farkls resim parcalar: dedil, ayn: gamanda yiikseRlerde kalan resimli yiizeylerle, tif biliimler ve siitunlar
arasinda iliski kuran, neredeyse miigikal, cok nyumin sonuglar elde edilmistir.

Restorasyonla ilgili tiim diisiinceler ve tiim faaliyetler dizisi, “Kapadokyada kaya resimleri. Tanima, konservasyon ve deder kazandirma
projesi” iginde hayata gecirilmistir ama restorasyon caligmas: ayni amanda projenin motoru olmustur. Bu unutulmaz deneyimin
kahramanlar: ve hak sahipleri, yaptiklar: katkilarla, isimlerini brogiivin son sayfasinda okyabileceginiz kisiler olmugtur. Isimler
bircok sey siylerler ama her seyi anlatamazlar. Ornegin isin izdinii, her calisma dineminden sonra deneyimlerimize kattigimiz; degerler;,
cabigmalardan sonra dost, nyumln, genci, yetiskini, Tiirkii, Italyans, himanisti, bilimsel ya da teknik kiiltiir takipgisi herkesin -~ gercek
anlamda bir ekip, Kapadokya daki kaya resimlerinin restorasyon, konservasyon ve tanzmalar: konusunda bilgi yiiklii bir grup oldugumnz;
anlatamazlar.

il direttore del progetto di ricerca e del restauro - Aragtirma ve restorasyon projesi baskan:
MARIA ANDALORO
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PER LA CONOSCENZA, LA CONSERVAZIONE E LA VALORIZZAZIONE DELLE CHIESE RUPESTRI IN
CAPPADOCIA

La chiesa dei Quaranta Martiri, che presentiamo dopo il restauro dei dipinti e la sua musealizzazione, costituisce il cuore
delle ricerche della missione dell’Universita degli Studi della Tuscia - Viterbo “La pittura rupestre in Cappadocia. Per un
progetto di conoscenza, conservazione e valorizzazione”.

La missione ¢ attiva in Cappadocia dal 2006. Se metodologicamente opera in continuita rispetto alla survey condotta
in Turchia nei dieci anni precedenti nel territorio delle Caria antica, tuttavia, ogni anno, vede I'aprirsi di nuovi fronti di
ricerca e operativita sulle preziose e fragili pitture rupestri di epoca medievale che sono patrimonio di questo territorio e
dell’umanita, facendo parte dal dicembre del 1985 della lista dell’'Unesco.

Sul versante della continuita, viene applicata in Cappadocia una metodologia per la migliore conoscenza del dipinti murali
all'interno del loro contesto architettonico e territoriale di tipo affine, basata, com’ ¢, sull’integrazione degli studi di carat-
tere storico-artistico con quelli di natura tecnico-scientifica. Particolarmente innovativa ai suoi esordi, questa metodologia
ha il suo punto di forza nell’essere applicata su vasta scala, cronologica e spaziale. E” stata infatti costituita una banca dati
sui materiali costitutivi (malte e pigmenti) dei dipinti murali dell’Asia Minore che raccoglie ad oggi 1 risultati di diverse
migliaia di indagini, al fine di approfondire le conoscenze del patrimonio pittorico della Turchia fra il VI e il XIII secolo.
Tra il 1996 e il 2005 le attivita hanno riguardato le pitture della chiesa bizantina posta sulla sommita dell’isola di Kii¢tik
Tavsan (VI secolo) e quelle di altri quindici siti nella regione della penisola di Bodrum. L’incremento della banca dati sta
proseguendo in Cappadocia, dove sono state finora eseguite indagini sistematiche in piu di cinquanta chiese bizantine
rupestri della regione di Nevsehir, effettuate sulla base di ricerche in piu di cento contesti, in una oscillazione continua tra
gli spazi chiusi dei laboratori della nostra Universita e gli straordinari scenari delle vallate e dei canyon, qui in Cappadocia.

Entro I'esperienza che si ¢ venuta maturando della pittura rupestre cappadoce si pone il piu specifico progetto di cono-
scenza, conservazione e valorizzazione che riguarda la chiesa dei Quaranta Martiri a Sahinefendi e dal 2011 la Tokal Kilise
nell’Open Air Museum di G6reme, che amiamo definire la ‘Cappella Sistina’ della Turchia.

Fin dagli inizi del nostro progetto, le ricerche hanno mirato a comprendere I'evoluzione della pittura rupestre in Cappa-
docia dalle origini fino al XIII secolo, volgendo particolare attenzione ad alcune fasi di questo lungo percorso. Le ricerche
sono infatti volte ad approfondire il momento degli esordi con I'obiettivo fondamentale di definirne la fase prima dell’e-
poca iconoclasta (VIII secolo) e quali caratteristiche essa abbia assunto. Si tratta di questioni molto dibattute dalla critica

KAPADOKY A KAYALIK KILISELERININ TANINMASI, KONSERIASYONU VE KILISELERE DEGER KA-
ZANDIRIIMASI PROJEST

Resimler iizerinde gerceklestirilen restorasyon ¢aligmalarmdan sonra sizlere sundugumnz, Kk Sebitler Kilisesi ve kilisenin miizelestirilmesi,
Viiterbo, Tuscia Egitim Universitesi‘nin, Kapadokyada Kaya Resimleri. Tanatim, Konservasyon ve Deder Kagandirma Projesi adle arastirma
caligmalarmm en onemli boliiniinii olusturmatktadsr.

Viterbo Tuscia Universitesi 2006 yilndan beri Kapadokya Bilgesi nde calismalar yiiriimektedir. Metodolojik agisindan, Tiirkiye de, tam ola-
rak eski Karya Bilgesi’nde son on yildsr yapalan caligmalarm bir pareasi olsa da, her gecen yil, yapilan ¢alismalar sirasimnda, ortagag donemine
ait o dederli, narin, bulundugn bilgenin ve ayn: zamanda insanhgn kiiltiirel varliklar: arasmda en giizellerden biri olan, 1984 yilmm aralik
aymda da Unesco listesinde yer almaya hak kazanmig kayalik resimler konusunda yeni aragtirma nfuklar: agihmaktadsr.

Eskiden beri siiregelen ¢alssmalarm devam niteliginde olan Kapadokya Bilgesi'ndeki calismalarda, duvar resimlerinin daba yakindan
taninmast, iginde bulunduklar: mimari ve gevresel konumlar, oldugn gibi, taribi-sanatsal ve teknik-bilimsel izellikleri agisindan incelenmesine
yonelik benzer metodoloji nygulanmatktadsr: uygnlandids alanda oldnkea yeni olan bu motodolojinin en biiyiik izelligi, genis bir kronolojik ve
mekdn skalast jizerine Rurul olmasidir. Nitekin, Anadolu kaya resimlerinde kullanian malzemeler konusunda (hare ve pigmentler) bir veri
tabant olusturnlnugstur. Bu veri tabanmda yer alan bilgiler, gerceklestirilen binlerce arastirmada elde edilen sonuclar: barmdirmaktader. Bu
sekilde Tiirkiye nin, 6. ve 13. yiigyillar arasmdaki dinemine ait resin varlgs hakkinda sabip olunan bilgilerin derinlestirilmesi amaglanmstir.
1996 ile 2005 yillar: arasinda yapilan ¢alismalarda ozellikle Kiigiik Tavsan Adast’nin (altincs yiigyil) en yiiksek noktasmda yer alan Bizans
Kilisesi'nin ve Bodrum civarmdafki diger on beg sit alaninda yer alan filiselerin resimleri ele alinnnstar; veri tabaninin genisletilmesi caligmasina
da, Kapadokyada elde edilen verilerle devam edilmektedir. Bu bilgede, Nevsehir civarmnda, bugiine kadar elliden fazla kaya kilisesinde sistema-
1ike aragtirmalar gerceklestirilmistiy. Bunun haricinde yii, kadar kilisede arastirma yapilnngtr. Yapilan tiim caligmalarda, siirekli iiniversitensiz
laboratuvarlarmm kapalr alanlarmdan, Kapadok yadaki vadilerin ve kanyonlarm mubtesem manzarals alanlarma gegilmistir.

Kapadokya’nin kaya resimleri iizerinde yapelan ¢alismalardan elde edilen deneyim sonucunda ayrica dedisik bir proje caligmast ortaya cikmstor.
Bu proje, izellikle Sabinefendideki Kork Sebitler Kilisesi'nin yakindan incelenmesi, korunmast ve kiliseye deder kazandirimas icin spesifike
calssmalar icermeftedir. Ayrica 2011 yelindan itibaren, Goreme Agtk Hava Miizesi'nde yer alan ve bizlerin adm: Tiirkiye'nin ‘Sistin Sapeli’
olarak koydugnmug; Tokals Kilisesi de bu zel caligmaya dahil edilpistir.

Projemizin en basimdan itibaren, Kapadokya resimleri jizerinde gercelestirilen arastirmalarda dncelik, eserlerin ilk yapildiklar: donemden,
13. yy'a kadar gecen siire igindeki evrimlerini belirlemek olmustur. Bu uzun siire igerisinde ozellikle de ilk dinemler iizerinde durnlpmugstur.
Yapilan arastirmalarda Kapadokyadaki kaya resimlerinin ilk donemlerinin, dini resim ve sembollere yapilan planty saldsr: doneminden (§.




nello scorso e nel presente secolo ma che ancora dividono gli studiosi su posizioni contrapposte. Altre fasi alle quali si
sta lavorando per ulteriori approfondimenti riguardano le testimonianze pittoriche del X e del XIII secolo. Le indagini
di carattere storico-artistico sono integrate, com’e nel patrimonio delle esperienze di studio della nostra missione, da una
serie di ricerche e attivita quali: mappature della stratigrafia dei dipinti, perlustrazioni topografiche, indagini geologiche,
campagne fotografiche, realizzazione di modelli 3D.

A partire dal 2011 la survey ha proposto un nuovo traguardo, vale a dire 'esame integrale delle numerose chiese dipinte
dell’Open Air Museum di G6reme, spazio esemplare della Cappadocia rupestre e secondo luogo piu visitato della Turchia
dopo Istanbul, e del territorio limitrofo ma esterno al circuito del museo stesso, con 'intento di verificarne la distribuzio-
ne e le caratteristiche proprie delle decorazioni pittoriche. Contestualmente ¢ stato avviato 'approfondimento delle tipo-
logie di strutture rupestri di questa area (monasteri, chiese, edifici ad uso civile), al fine di comprendere la loro funzione e
la relazione con le forme di vita che vi si sono evolute nei secoli.

Come si ¢ detto, cuore del progetto di ricerca in Cappadocia ¢ lo studio e il restauro della chiesa dei Quaranta Martiri
a Sahinefendi. Nel 2007, con una equipe di restauratori italiani e turchi, si ¢ avviato il restauro dei dipinti della chiesa,
di quell’ampio ciclo figurativo che si sviluppa sulle pareti di entrambe le navate e nelle absidi. Prima dell’intervento, la
leggibilita dei dipinti era profondamente compromessa da un velo di nerofumo depositato sulla superficie pittorica, e
ovunque erano lacune, abrasioni, graffiti in lingua greca e turca. Il restauro ha restituito una pittura dalla cromia intensa
e vigorosa. Successivamente, il progetto si ¢ esteso al riordino, alla pulitura ed equilibratura cromatica di tutte le superfici
scavate della chiesa e dei pilastri, alla sistemazione degli accessi (finestre e ingresso) e alla realizzazione dei sistemi per la
migliore fruizione della chiesa da parte del pubblico. Parallelamente, la stagione di studi condotta sull’architettura e sulla
pittura della chiesa ha permesso di gettare nuova luce sulle fasi pittoriche, sulla loro datazione, sulla storia del monumento
e dellinsediamento rupestre circostante.

Dal 2006 la missione dell’Universita della Tuscia della quale fanno parte piu di trenta persone tra storici dell’arte, arche-
ologi, architetti, geologi, chimici, restauratori italiani e turchi, fotografi, speleologi, lavora nella regione di Nevsehir, in un
dialogo costante che da vita ogni giorno ad un laboratorio interdisciplinare di competenze ed esperienze. Di anno in anno,
diventa sempre piu evidente come I'impegno che si va profondendo, insieme alle Istituzioni della Repubblica di Turchia,
per la conoscenza e la conservazione dei patrimonio pittorico della Cappadocia diventi operazione fondamentale per la
sua migliore valorizzazione.

Maria Andaloro

) daba oncesinin ve oelliklerinin belirlenmesi dizerinde calisilmustir. Bu konu iizerinde gectiginiz ve iginde bulundugnmnz yiigyida ateshi
tartygmalar ortaya gikmugstir. Daha fazla detay elde etmek icin gerceRlestirilen ¢alssmalar ise, 10. ve 13. yiizyillara ait olan resim siislenselerinin
incelenmesinden ibarettiv. Calssmalarmzin deneyim varligimm iginde yer alan taribi-sanatsal tiirde arastirmalar, resimlerin stratigrafik harita
calismasi, topografik incelemeler, jeolojik arastirmalar, fotodraf calssmalar: ve 3 Boyutln model calismalar: gibi diger baze arastirma ve faaliyet-
lerle zenginlestirilmistir.

2011 yilmdan itibaren, arastirmalarm arasina yeni bir hedef eklenmustir: bu hedef, Goreme Agik Hava Miizesi'nde yer alan ¢ok sayidaki
kaya kilisesinin kismen degil, tamamen incelenmesi olmugtur. Burasi, Kapadokya'nin en sinlii, ve Tiirkiye nin, Istanbuldan sonra en cok Jivaret
eden yeridir. Aragstirmalar, Ak Hava Miizesi alanmm disinda kalan alan jizerinde de yapilacaktr. Bu calisma ile, resim siislemelerinin ne
sekilde dagildigr ve tagidiklar: ozelliklerin belirlenmesi de hedeflenmektedir. Aynt zamanda, bu alan igerisinde yer alan kayalik bina gesitlerinin
incelenmesi ¢aligmast da gerceklestirilecektir. (Manastirlar, kiliseler, sivil knllanum alanlar: gibi). Caligmada, bu yapilarm islevleri ve bilgede
yiizyillar ierisinde var olan yasam sekilleri ile yapilar arasmdaki iliskiler arastirilacaktr.

Daha dne soyledigimiz gibi, Kapadokyadaki arastirma projesinin en nemli boliini, Sabinefend:deki Kirk Sehitler Kilisesi'nin incelenmesi
ve restorasyon ¢assmast olmugstur. 2007 yilnda, baze Italyan ve Tiirk restoratirlerle birlikte, kilisenin  resimlerinin restorasyon calismasima
baglanmuster. Kilisenin her iki nefini ve apsislerini kapsayan ve genis bir alana yayipus figiirler, cok uzun bir dinemi kapsamaktadsrlar.
Restorasyon calismasindan dnce, resimli yiizeyi kaplayan kalin is tabakas: sebebiyle figiirleri segmefk oldukga zordn. Ayrica bircok noktasimda
boslnklar ve Tiirkge ve Grekge yazelms garfitiler de yer almaktaydy restorasyon calismast, giizel bir sonug vermis, resmin biitiindiniin canly ve
yodun renkleri tiim ¢iplakhgs ile ortaya gikaripnstir. Daba sonrasimda proje, kilisenin kazelmns tim yiigeyleri ve siitunlar: iigerindeki tiim
resimli biliimlerin yeniden diizenlenmesi, temizlenmesi ve kullantla renkler agisidan dengelenmest, girig noktalarmm diizenlenmesi (pencereler
ve giris noktalars) ve halkmn iyaretini kolayastirmafk igin gerekli sistemlerin yerlestirilmesi calssmalarzyla genisletilmistir. Kilisenin mimarisi ve
resimleri dizerinde yiiriitiilen bir donemlik paralel calismann sonucunda, siislemelerin ait olduklar: farkly donemler, tariblers, eserin taribi ve
civardaki kayalik yerlesim alan: hakkinda bircok bilgiye s5ife tutmugtnr.

2006 yilndan itibaren, Italyan ve Tiirk taribgiler, arkeologlar, mimarlar, jeologlar, kimyagerler, fotografislar ve magara bilimcilerin katsldsg,
otuzn askn kisinin olugtnrdngn Tuscia Egitim Universitesi ekibi, Nevsehir Bilgesi'nde calysmalar yapmakta, siirekli bir diyalog icinde girevle-
rini yerine getirerek, yeteneklerini ve deneyimlerini disiplinler arase bir laboratuvar calssmasinda paylasmaktadirlar. Cabalarimizin meyvelerini,
Tiirkiye Cumburiyet:’nin kurumlarmm da destegiyle, her gecen yil daba da belirgin bir sekilde toplamakta, Kapadokya daki resim siislemeleri
varlginm tanimmast ve Ronservasyonu Ronusunun daba da deder kaganmasint saglama hedefimize dogru adim adim ilerlemefkteyiz.

Maria Andaloro




LA CHIESA DEI QUARANTA MARTIRI E LE SUE PITTURE
KIRK SEHITL.ER KILISEST IVE RESIM SUSLLEMELERI

La chiesa dei Quaranta Martiri a Sahinefendi si trova all’interno di una formazione conoide situata al centro di un gruppo di
coni ubicati al di sotto del monastero Bes Parmak. L’insieme che vediamo oggi ¢ il frutto dell’aggregazione di vani scavati
in momenti differenti, sconvolti nel loro assetto originario dall’attivita estrattiva di pietra avvenuta in epoca recente. L’edifi-
cio sacro era collegato ad alcuni ambienti funerari e presentava tombe ad arcosolio sia all’esterno che all'interno. L’accesso
originario, posto sul lato sud, ¢ stato obliterato nel corso dei lavori di restauro strutturale condotti dal Museo Archeologico
di Nevsehir nel 1996. La chiesa ¢ costituita da due navate parallele coperte da volte a botte, separate da due arcate sorrette
da pilastri ricostruiti durante il restauro del 1996 e terminanti in due absidi, poste ad una quota pavimentale piu alta e ori-

Sabinefendi deki Kirk Sebitler Kilisesi, Bes Parmak Manastirs'nin altimda bulunan bir grup konik yapimm tam ortasinda yer alan koni

seklindeki bir kompleksin icinde yer almaktadir. Bugiin gordiigiimiiz konik yapr grubu, farkly dinemlerde oynlan alanlarm birlesmesiyle
olusmugstur. Son zamanlarda kayalarm iginde birilerinin kazular yapap, kaya parcalarini ¢ikarmalar: sebebiyle, orijinal hallerinde dedisiklikler
olmustur. Kutsal yaps, bazi mezar alanlariyla badlantilydr ve icinde ve disinda, nis seklindeki mezarlar yer almaktayds. Giiney kisminda
butlunan orijinal giris, 1996 yilinda Nevsehir Arkeoloji Miizesi tarafindan yiiriitiilen yap: restorasyonn calsgmalar: sirasinda iptal edilmistir.
Kilise, birbirine paralel olan ve iizerileri kemerli kunbbeyle kapatilan, 1996 yiindaki restorasyon calismalar: sirasmda insa edilen iki kai-

1. Il cono della chiesa

dei Quaranta Martiri a
Sahinefendi e I'insedia-
mento monastico ai piedi
dell’Orta Tepe

2. Particolare dell’esterno
della chiesa

3-5. L’interno della chiesa
prima degli interventi di
restauro: la navata nord
verso I’abside, ’abside
sud e la navata sud verso
ingresso

6. Iiscrizione dipinta tra-
smette la data della

quarta fase decorativa:
1216-17

7. La nicchia con la Croce-
fissione

8. S. Teodoro Tirone
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ginariamente munite di altari.

11 restauro condotto dall’Universita della Tuscia dal 2007 al 2013 ha restituito piena visibilita ad un vasto apparato pittorico
conservato nelle parti alte delle pareti, nei sottarchi e delle volte, che, oltre ad essere offeso da lacune, segni di vandalismo e
graffiti moderni in lingua greca e turca, era quasi completamente offuscato sotto uno spesso strato di nerofumo, provocato
dall’accensione di fuochi avvenuta in tempi recenti.

Un’iscrizione dipinta nel vano che precede sul lato occidentale la navata sud ci svela alcuni dati importanti su queste pitture,
affermando che ledificio, dedicato ai Quaranta Martiri di Sebaste, venne rinnovato per volonta dello ieromonaco Macario

denin iizerine oturtulan kemerlerle birbirlerinden ayrilmns iki neften olusmaktadir. Nefler, orijinaline gore daha yiiksek, eskiden iigerilerine
sunaklarm yerlestirildigi bir zemine oturtulmustur.

Tuscia Universitesi tarafindan 2007 — 2013 yillarr arasinda yiiriitiilen ¢alismalar, duvarlarm yiiksek kisimlarimda, kemerlerin ve kemerli
kubbelerin hemen alfinda goriilen ve caligmalardan dnce, vandalizm ve yazulan Liirkee ve Grekge grafitiler sonucu bityiik zarar goren, iclerinde
yakilan atesler yiiziinden kalin bir is tabakast tarafindan kapatilan, genis resim siislemelerinin agifga goriilmesini saglamagtar.

Bat: kernarmda, giiney nefinden hemen nce yer alan alanmn icine resmedilen bir yazut, bu resimler hakkinda bize onemii bilgiler sunmafktadur.

1. Sabinefendi deki Kirk
Sehitler Kilisesi

ve Orta Tepe’nin eteklerin-
deki kesis

lere ait yerlesim merkezi

2. Kilisenin dig mekdn
detaylar:

3-5. Restorasyon
calsgmalarimdan once,
kilisenin i¢ mekanz: apsise
dogrn yer alan kugey nefl,
gliney apsisi ve girise yakin
yer alan giiney nefi

6. Resmedilen yazut,
dordiincii resint donemi olan
1216-1217 yillarmz isaret
etmektedir

7. Lsa’nin Carmi Gerili'si
sahnesinin yer aldygr nig

8. 8. Teodoro Tirone
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e per mano del monaco-pittore Ezio sotto il regno dell’imperatore Teodoro Lascaris, nell’anno 6725 dell’era bizantina, vale
a dire nel 1216-217. Questa data, tuttavia, deve essere riferita non all’intero apparato pittorico, ma solo alle figure dei santi
Teodoro Tirone, Davide e Salomone nel vano che ospita 'epigrafe e alla scena della Crocifissione nella nicchia aperta nella
parete settentrionale della navata nord.

Quando lo ieromonaco Macario promuove il suo aggiornamento, la decorazione pittorica che riveste le due navate esiste
gia. La dedicazione della chiesa ai Quaranta Martiri di Sebaste, attestata dall’iscrizione, trova conferma nella vasta rappre-
sentazione del martirio di questi santi nella volta e nella lunetta occidentale della navata nord, secondo un’iconografia po-

Bu bilgiler arasinda, Sebaste’nin Kirk Sebitlerine adanan bu yapinmn, ayn: zamanda hem rabip hem de bir kesis olan Makarios'un istegi jize-
rine restore edildigi, daha sonra da Imparator Teodor Laskaris zamaninda, Bizans takvimine gire 6725, yani 1216-1217 yillars arasinda
ressam rahip Aetius tarafindan restore edildigi yer almaktadsr.

Ancak bu taribli restorasyon, resim siislemesinin timiinii dedil, sadece, yazimm yer aldigs alandaki Azizler Amasyaly Teodor, Davut ve
Siileyman figiirleri iigerinde ve kuzey nefin kuzgey duvar: iizerine agilan nisteki Carmiba Gerilis sabnesi iizerinde gerceRlestirilmistir.

Rahip ve kesis olan Makarios, resimlerin yenilenmesi girisiminde bulundugunda, iki nefi siisleyen resimler aten varder. Yazuda yer aldsgs
sekliyle, kilisenin, Sebaste’nin Kurk Sebitlerine adanmast, fkemerli kubbe ve kuzey duvarm bat: kismindaki kemer iigerindeki alanda,

polare nel mondo bizantino a partire dall’eta post-iconoclasta, ma che costituisce un vero e proprio #nicun in Cappadocia,
dove essi sono in genere raffigurati come figure isolate. I Quaranta erano soldati romani che, per aver rifiutato di rinnegare
la fede cristiana, furono condannati alla morte per congelamento, esposti nudi sulle sponde di un lago gelato. Sulla volta essi
si dispongono, in numero di trentanove, in due file per ciascun lato, immersi nelle acque del lago, solcate da onde. Giovani,
maturi o anziani, vestiti solo di un perizoma, cercano di resistere al freddo serrando le gambe e stringendo le braccia intorno
al torace. Sopra le loro teste scendono delle corone, inviate come premio dal cielo. La lunetta della parete ovest mostra il
quarantesimo martire nell’atto di entrare in un edificio termale cupolato, avendo ceduto alla tentazione di un bagno caldo,

Bizans diinyasinda, ikonoklazm sonrast popiiler ikonografinin kurallarma gire yapilns ve bu azizlerin sebit edilmelerini sabneleyen genis
restmler tarafindan da tasdik edilmektedir. Siisleme, azizlerin genellikle tek bagslarma resmedildikleri akumm icerisinde, Kapadokya da,
gergek anlamda, benzeri olmayan bir durnmdnr. Kok sebitler ashnda, Hristiyanlys reddetmeyi kabul etmedikleri igin, dondurularak infaz
edilmelerine karar verilen kark Roma askeridir. Infaz icin cirddeplak soynlarak, buz tutmug bir golin kiyisina getirilivler. Kemer kismmdaki
siislemelerde bu kark askerden otz dokuzn, her bir kenarda bir sira olmak iizere, iki sira halinde, giliin sulars icinde dizilmislerdir. Ugerile-
rinde sadece i¢ camagirlar: olan geng, yetiskin yaslt bu askerler, bacaklarim: kapatarak, kollarim: gigiislerine siper ederek soguktan korunmaya
caligmaktadirlar. Baglarmamn izerinde, gokyiiziinden onlara odiil olarak gonderilen taclar vardr. Batr duvarmm yarimay seklindeki boliniin

9. La volta della navata nord con il Martirio dei Quaranta Martiri dopo il restauro delle pitture 9. Resimler iizerinde gerceklestirilen restorasyon
caligmalarimdan sonra, Kurk Sehitlerin Sehit Edilme Sabnesi’'nin yer aldigt, kuzey nefin kemerli tavan: 10-11. Particolari delle pitture della navata nord con il
Martirio dei Quaranta Martiri dopo il restauro 12. Lunetta con una scena tratta dalla narrazione del martirio dei Quaranta Martiri
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10-11. Resimler iizerinde gerceklestirilen restorasyon ¢alismalarimdan sonra, Kirk Sehitlerin Sehit Edilme Sabnesi'nin yer aldigs kuzey nef siislemelerinden detaylar 12.

Kurk Sebitler'in sebit edilmelerini gisteren siislemelerden alinan bir sabneyle, yarimay boliimii
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e il guardiano preposto alla sorveglianza dei santi che, convertito, si spoglia per prendere posto accanto a loro, mentre il
demonio, indispettito, ammette di essere stato sconfitto.

Al santi dedicatari della chiesa sono legati i cinque martiri del 13 dicembre, rappresentati nella navata sud: anche essi, infatti,
furono martirizzati a Sebaste. La meta meridionale della volta ¢ occupata da quattro grandi clipei con i santi Mardario, Eu-
genio, Eustrazio e Aussenzio. 1l quinto compagno, Oreste, ¢ dipinto al di sopra del pilastro che divide la prima e la seconda
arcata.

Hizerinde, Rarkinct askerin, swak bir banyoyn dliime tercib ettigi icin, kubbeli bir kaplicaya girerkenki hali resmedilmistir. Dider taraftan,
azizlere bekgilik yapmast icin girevlendirilen nibeti Fristiyan olup soyunur ve otuz, dokus, askerin yanlarinda, gil sularinda yerini alr. Offee
iginde onlara bakan seytan, yenilgisini kabul etmisti.

Giiney nef iizerine resmedilen bes 13 Aralik Sebitlerinin, bu kilisenin adandigs azizlerle baglantist varder: nitekim onlar da Sebaste de
sehit edilmislerdir. Kemerli kubbenin giiney kasminda yer alan siislemede, dirt biiyiik yuvarlak kalkan icinde, Azizler Mardarius, Euge-
nius, Esutratins ve Auxentins figiirleri yer almaktadrr. Beginci arkadaglars Orestes figiirii ise, il kemeri ikincisinden ayiran siitun iizerine

i /s b AL i
13. La volta della navata sud, particolare dei quattro grandi clipei con i santi Mardario, Eugenio, Eustrazio e Aussenzio
13. Giiney nefin kemerli tavininda yer alan dort biiyiik yuvarlak kalkan icinde, Azizler Mardarins, Eungenins, Eustratins ve Auxentius figiirleri
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14. San Mamas

15. Veduta delle pitture della navata sud con in
fondo la lunetta con I’Adorazione dei Magi

14. San Mamas

15. Dip kasnmnda, Miineccimler’e Tapinma sabnesinin
yer aldigs yarmmay sekilli biliimle birlikte giiney nefi resim
siislemeleri




16. La volta della navata sud con le scene dell’Annunciazione e della Nativita
16. Begaret ve Isa’nin Dogumu sabnelerinin yer aldig: giinye nefin kemerli tavan:

Il repertorio dei santi ¢ arricchito dalla presenza di martiri, medici e cavalieri: Florio e Lauro, Mamas e Trifone nei sottarchi
fra le due navate; Cosma, Damiano e Ciriaca nella navata sud; Procopio, Giorgio, Pantaleimone e Taleleo nella nord.
Nella navata sud si sviluppa un breve ciclo cristologico che da particolare rilievo alla figura della Vergine.

resmedilmistir. Azizler repertuarimm, sebtiler, doktorlar ve sovalyelerle zenginlesitirildigi goriilmektedir: iki nef arasindaki kemerin alt
kesmnda, Florius ve Laurus, Mamas ¢ Trifon figiirleri yer almaktadur; giiney nefte ise, Cosma, Damianns ve Cyriaka’nin figiirleri goriil-
mektedir; kuzey nefte ise, Prokopius, Gregorins, Pantaleimone ve Taleleos’un figiirlerine rastlyornz,.
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17. L’abside nord con Cristo in trono fra la Vergine, San Giovanni Battista e gli arcangeli Michele e Gabriele

18-19. Particolari delle pitture dell’abside: la Vergine e 'arcangelo
17. Meryem Ana ve Vaftizei Yahya arasinda tabttta oturan lsa ve Biiyii

ail ve Cebrail siislemelerinin yer aldigr kuzey apsis




Nella meta settentrionale della volta, nella parte
alta della parete sud e nella lunetta della parete
occidentale si susseguono le scene del’Annun-
ciazione, della Nativita, della Presentazione al
Tempio e dell’Adorazione dei Magi, mentre nella

Giiney nef iizerinde, ozellikle Meryem Ana figiiriine yer
verilen kisa bir kristoloji dongiisii yer almafktadr. Kenmse-
rin kuzgey yarmimnda, giiney duvarinm iist kesiminde ve
batr duvarmm yarimn ay seklindeki biliimiinde sirastyla
Begaret, Isa’nin Dognmmn, Meryem Ana’nin Tapinaga

20-21. Veduta dell’abside sud con rappresentata I’ Ascensione. Particolare 22. La nicchia con la Vergine con il Bambino fra due angeli
20-21. Giige Yiikselis sabnesinin yer aldigs giiney apsisin gorsinsimii. Isa figiiriinden bir detay 22. Iki melek arasinda Meryem Ana ve Cocnk Lsa figiirleri
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23. La prima fase pittorica della chiesa in una delle nicchie dell’abside sud 24-26. La seconda fase decorativa che affiora nelle lacune del San Da-
miano e la sua ipotesi ricostruttiva

23. Giiney apsisde yer alan niglerden birindeki, kilisenin ilk resim donemine ait siisleme 24-26. Aziz Damianus figiiriindeki bosluklarda yer alan, ikinci resim dinemine
ait siislemeler ve orijinal hallerinin bir tabmin

parete di fondo dell’ambiente con liscrizione sono ancora visibili tracce della Dormitio 1 irginis.

Le absidi ospitano temi teofanici: nella navata nord la Deesis, con Cristo in trono fra la Vergine, San Giovanni Battista e gli
arcangeli Michele e Gabriele; nella sud I’Ascensione, con Cristo allinterno di una mandorla portata da quattro angeli e gli
Apostoli che assistono all’evento; nella nicchia al centro dell’abside ¢ la Vergine con il Bambino fra due angeli.

Nelle pareti absidali si dispongono figure di santi vescovi: nella nord, Gregorio Nazianzeno, Giovanni Crisostomo e Nicola
di Mira, preceduti dal diacono Stefano, posto in una nicchia aperta sul lato settentrionale; nella sud, Gregorio di Nissa,
Basilio di Cesarea, Giovanni Crisostomo e forse Ipazio di Gangra.

Questo complesso pittorico ¢ stato eseguito in un arco cronologico compreso fra I’XI secolo e la fine del XII.

Nella navata sud, pertinente alla primitiva fase di escavazione della chiesa, si conservano tuttavia anche brani di pitture di
epoche precedenti.

Alla campagna decorativa piu antica appartiene il grande fiore con girali nella nicchia aperta all’estremita sud dell’abside.

Takdimi ve Miineccimler'e Tapimnma sabneleri yer almaktadsr. Odanin dip kisninda yer alan duvar iizerinde ise, Dormitio Virginis (Meryem
Ana’nin Uykuya Dalsss) sabnesinden igler ve bir yazet bulunmafktadur.

Apsislerdefi siislemelerde teofoni temalarma yer verilmistir: kuzey nef sizerinde Meryem Ana ve Vaftizei Yahya arasinda tabttta oturan
Lsa ve Biiyiik Melekler Mikail ve Cebrail tasviriyle Deesis (Yalvarsg) sabnesi yer aliry giiney kismnda, dirt melek. tarafindan tagiman bir
badem iginde Lsa’nin ve orada hazer bulunan havarilerinin yer aldyge Gige Yiikselis sahnesi bulunmafktadur; apsisin merkezinde bulunan nis
iizerinde, iki melek arasinda, Meryem Ana ve Cocnk Lsa sabhnesi goriibmektedir.

Apsis duvarlarimda, aziz-papaz, figiirleri yer almaktadur: kugey duvarmda, Nenizili Gregor, Yannis Khrysostomos, Myral Aziz Nikolas ve
onlarmn figiirlerinden daba dnde, da oniinde, kuzey duvar: iizerine agilan bir nig iizerinde, Diyakoz Stephan’m figiirii yer almaktadsr; giiney
dnvarda, Nyssal Gregor, Basileios, Yannis Khrysostomos ve bijyiik bir olasilikla Cankarily Hypatins figiirleri bulunmaktadyr.

B resim siislemelerinin tiinidi, 11.yy ve 12. yy sonlar: arasindaki kronolojik dinemde gercelestirilpistir.
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Nella calotta, al di sotto dell’Ascensione affiorano tracce di una decorazione intermedia, dall'iconografia simile a quella
dello strato superiore. Di questa decorazione sostituita risaltano particolarmente alla vista, seppure in forma di ombre, i
volti di alcuni apostoli.

L’individuazione di quattro campagne pittoriche succedutesi in un arco di tempo molto ampio attesta, lungo I'itinerario
che va da Urgiip — antica Haghios Prokopios — alla regione di Soganli, la lunga frequentazione della chiesa, accompagnata
da un costante aggiornamento della sua decorazione pittorica.

Kilisenin ilk oyma donemine ait olan giiney nef iizerinde, halen, daha onceki dinemlere ait bazu resim parcalar: bulunmafktadmr.

Apsisin giiney ncunda agilan nisin igindeki biiyiik, asma yaprakls cicek motifi, siislemelerin en eski dineminden kalmugstir. Yar: kubbede,
Lsa’nin Gige Yiikselisi sabnesinin hemen altinda, jist tabakadaki ikonografive benzer bir ara dinem siislemesinin ixleri goviilmektedir. Bu
sizerine baska bir siisleme yapilan eski siisleme incelendiginde, ber ne kadar golgeler halinde olsa da, bazr havari yiiz hatlar: secilmektedir.
Yiigyillar icinde birbirlerini izleyen dirt resimli siisleme dinemi, eski Haghios Prokapios olan Urgiip den, Soganls Bilgesi'nde kadar nza-
nan bolge iizerinde, kilselerin cok yaygn kullanima sabip olduklarmz ve resim siislemelerinin de siirekli yenilenmis oldudnnu gozler oniine
sermektedir.

IL RESTAURO
RESTORASYON

La Cappadocia per un restauratore costituisce una scoperta continua per la ricchezza e la varieta dei dipinti delle sue chiese
rupestri. La prima sorpresa a Sahinefendi ¢ la chiesa stessa: uno tra i tanti coni che punteggiano la valle. Si nasconde tra
gli altri, ma custodisce un mondo meraviglioso.

Al nostro arrivo, la percezione delle figure dipinte sotto lo spesso strato di nero ¢ stata la prima promessa di quella che
poi si sarebbe rivelata una preziosa fonte di conoscenza. I dipinti non sono tutti uguali; svelare la superficie di una pittura
medievale dedicata ad una vita semplice e monastica, dona una grande quantita di informazioni a chi ha la fortuna come

Rapadokya, bir restorator icin, kaya kiliselerindeki resimlerin genginligi ve cesitliligi agismdan, siirekli yeni kesifler teskil etmektedir.
Bunlar arasinda karsimiza ilk ¢ikan, vadi iizerinde yikselen bircok konik sekilden biri olan Sabinefendideki kilisedir. Dider kayalik
Yapilarin arasinda gizlenmis olan kilise, 6ziinde mubtesem bir diinyayr bardirmaktadir.

Kilisedeki ¢alismalarimza ilk bagladigimizda, kalm bir is tabakas: altinda kalnis olan resim siislemelerinin, daha sonra ok detayl,
sagirtics, uzun solukln bir caligmay: miimkiin Rilacak, genis bir bilgi kaynagr niteliginde oldugunu gozlemledike. Siislemelerin hepsi ayn:
ozelliklere sabip dedildir; ortagag donemine ait, giinliik hayat ve kesislerin hayatima adanmus olan siisleme tabakasin temizlemefk, bizler gibi

20

27-29. 5 novembre 2000, il primo sopralluogo della missione dell’universita della Tuscia nella chiesa dei Quaranta Martiri a Sahinefendi. 15 set-
tembre 2007, prime prove di pulitura sulla volta della navata sud. 18 settembre 2009, allestimento del ponteggio

27-29. 1 Kasim 2006, Tuscia Universitesi caligma ekibinin, Sahinefendi deki Kirk Sebitler Kilisesi'ne yaptiklar: ilk yiizey arastirmast giyareti. 15 Eyliil 2007, giiney
nefin kemerli tavanindaki il temizleme calismast denemeleri. 18 Eyliil 2009, iskelenin knrulmast
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30. Veduta della navata nord prima del restauro
delle pitture
31.Particolare dello stato di conservazione della

Presentazione al tempio

30. Kuzey nefin, restorasyon calismalar: dncesindeki
Loriiniinii

31.Tapinaga Takdim sabnesinin konservasyon detay:

32-34. 1 primi test di
pulitura sulla volta dei
Quaranta Martiri e sulle
pitture della navata sud
32-34. Kark Sebitler Kilise-
si'nin kemerli tavant ve giiney

| nefinde yer alan resim siislense-
leri iizerinde gerceklestirilen ilk

temizleme calismast denemeleri

noi di avere un contatto cosi ravvicinato e di lunga durata. Eccezionale ¢ stato anche il trovarsi di fronte ad un opera mai
restaurata e quindi assolutamente autentica.

11 primo accostamento ai dipinti ¢ fatto di studio e di osservazione. Una fase importante ¢ la documentazione grafica dei
danni esistenti. Su carta, e attraverso I'uso di segni colorati, si riportano i principali problemi visibili sulla superficie, come,
ad esempio, le zone in cui il colore € perduto, oppure le zone in cui 'intonaco si ¢ staccato dalla roccia. L.a documentazio-
ne grafica, insieme a quella fotografica, sono operazioni fondamentali per la registrazione ¢ la trasmissione al futuro non
solo dello stato di fatto e della tecnica di esecuzione, ma anche delle operazioni di restauro.

Per lo studio della tecnica pittorica un importante aiuto puo venire dalle analisi scientifiche, che spesso sono decisive per
la comprensione dei materiali e della loro interazione con 'ambiente.

Parte dello studio preliminare sono le prove di pulitura. Nel nostro caso il velo nero che occultava i dipinti era prevalen-

konuyu yakimdan ve nzun siire inceleyen herkese, ok detayl bigiler sunmaktadir. Ayrica siislemer jizerinde daba onceden bir restorasyon
calsgmasi gerceklestirilmediginden, resimlerin tiimiiyle orijinal olmasi da olaganiistii bir durumdur.

Resimli siislemeler iigerinde gerceflestivilen ilk ¢aligma, aragstirma ve gozlemleme niteliginde olmustur. Calismalarin onemli asamalarimdan
biri de, siislemelerde meveut olan zararlarm grafik olarak belgelendirilmesi olmugstur. Bu calismada, resimli yiizey iizerinde meydana
gelmis olan tabaka kopmalar: ya da renk kayb: gibi gozle goriilebilir tiirden olan baslica problemler, bazs renkli isaretlerle kagit iizerine
aktaripustir. Grafik belgelendirme calismast, fotograflarla belgelendirme calismasiyla bilrikte, sadece siislemelerin icinde bulundugu durum
ve uygnlama teknikleri hakkinda dedil, ayn: zamanda restorasyon ¢alismalarmm da kayit alfina alinmasi ve gelecekte yapilacak ¢alismalar:
aydinlatmast agisindan kagmilmaz, olarak dederlendirilmistir.

Resim teknigi calismast igin, kullanian malzemelerin tanimmast ve bu malzemelerin gevreyle olan etkilesimlerinin gozlenmesi icin biiyiik bir
yardun niteliginde olan bilimsel analizler yapilpugstor.

Siislemeler iizerinde yapilan ilk calismalar arasinda, resimlerin temizlenmesi yer almugtar. Siislemeleri kaplayan siyah tabakanin, yiizyillar
icinde, mekdnin insan ve hayvanlara barmak olarak kullanilmns olmast sonucn olusan kaln bir is tabakas: oldugn anlasilpustir. Te-
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35-37. Settembre 2008, il rilievo 7# situ del degrado delle pitture. Le tavole digitalizzate in autocad con la rappresentazione dello stato di conser-
vazione 28-30. 2008 Eyliil ayi, ¢alssma mekdninda, resimlerin icinde bulundugn durumun belgelendirilmesi ¢aligmasi. Konservasyon durnmunn gisteren, antocad

programyla hazirlanmig dijital tablolar

temente costituito dal nerofumo accumulatosi nel tempo sulle superfici, perché nel corso dei secoli la chiesa ¢ stata usata
anche come ricovero per persone ed animali. Per arrivare a definire il metodo e il livello di pulitura abbiamo eseguito di-
verse prove su differenti zone. La rimozione del nerofumo ha rivelato pitture sorprendenti aprendo finestre su un mondo
colorato. Una problematica particolare ¢ emersa nell’abside sud dove coesistono due fasi pittoriche sovrapposte. In questo
caso ¢ stato messo a punto un sistema di pulitura diverso e molto delicato che ha permesso di mantenere la leggibilita
delle sagome sottostanti.

In alcuni casi prima di pulire ¢ stato necessario fissare il colore piu fragile. I’ottima tecnica con cui sono stati eseguiti i
dipinti ha molto ridotto 'operazione di consolidamento del colore e degli intonaci che ¢ alla base dell’intervento conser-

mizleme ¢aligmalarinda kullanacagimiz metod ve seviyeyi belirmeke iizere, farkls noktalarda gesitli deneme calismalar: gerceklestirdik. Is
tabakasinin ortadan kaldirilmasi, renkli bir diinyaya pencerler agarak, sasirtict resim siislemelerini ortaya cikartmagstir. Calismalardafki en
biyiik zorluk, iki ayr: donemde, iist diste resmedilen siislemelerin yer aldigr giiney apsis bilgesinde karsimiza cikts. Bu sebeple, bu bilgede,
Jarkls ve cok daba bassas, altta kalan tabaka iigerinde yer alan ve golge halinde olan siislemelerin de goriilmesini saglayan bir temizleme
sistemi kullanilds.

Bazz durumlarda, temizleme calismasina baglamadan once, kopmak iigere olan boyaly yiizeylerin saglamlastirma calismast gerceklestivilmistir.
Resimilerde miikenimel bir teknik kullanilnigs oldugundan, modern restorasyon ¢alismalarinm konservasyon biliimiiniin temelini olusturan,
renklerin ve harc tabakasimmn saglamlagstirimase calismasina minimun oranda ibtiyag duyulmugstur.

Kark Sebitler Kilisest, Kapadokya daki dider bircok kiliselerde oldugn gibz, gaman icinde ortaya cikean zararlarm derin izlerini tasimaktadnr.
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vativo secondo i principi del restauro moderno.

La chiesa dei Quaranta Martiri, come la maggior parte delle chiese cappadoci, reca pero impressi i segni delle tante ag-
gressioni subite nel tempo. Ci siamo infatti trovati di fronte a dipinti costellati di lacune provocate dal lancio di sassi,
dall’accanimento sugli occhi e sui volti con strumenti acuminati e dalle innumerevoli iscrizioni incise che riportano nomi
e date, talvolta antichi. Se da una parte questi segni sono deturpanti e disturbano la percezione delle immagini, dall’altra

Nitekim atilan taglara maruz; kalmis biliimlerde kopmalar, figiirlerin gozlerinde ve yiizlerinde sivri uglu aletlerle verilmis zararlar ve
aralarmdan bazular: cok eski olan tarib ve isim gibi cok sayida yaze gozlemlenmistiv. Bu isaretler resimli siislemelerin diizgiin sekilde
goriilememesine sebep olmakla birlikte, bulundnklar: yerin taribi hakkinda ¢ok dederli bir kaynak olusturmaktadirlar. Bu sebeple, bu
izlere miidabele ederek ortadan  kaldirmanin mi yoksa derin bir temizlik yapp, etkilerini minimuma indirerek muhafaza etmenin mi
daha nygun olacagi konusunda nzun siire diisiindiik. Resmin orijinal haliyle restore edilmesi, estetik ve igerik agisindan bir secim yapalmast

INDAGINI DIAGNOSTICHE - TANI ARASTIRMALARI

Lo scopo delle indagini diagnostiche ¢ stato quello di caratteriz-
zare i materiali costitutivi e le tecniche di esecuzione dei dipinti
murali, per fornire un supporto alla definizione della cronologia
del palinsesto pittorico e al lavoro dei restauratori.

Seguendo un approccio metodologico consolidato, i dipinti sono
stati preliminarmente esaminati 7 sif# con tecniche non invasive
e in seguito i campioni prelevati sono stati analizzati in laborato-
rio tramite metodi spettroscopici e micro-stratigrafici.

Le analisi hanno evidenziato che le malte sono costituite da
calcite con gesso, quest’ultimo concentrato nello strato sotto la
pellicola pittorica. I pigmenti evidenziati sono terre, ocre, mine-
rali locali come la jarosite, pigmenti a base di piombo e indaco
applicati a secco o a calce.

Gergeklegtirilen tan arastirmalarmm amact, duvar resim siislemelerinde
kullanian malzemeler ve wygnlama tekniklerinin belirlenmesi olmugtur. Bu
sekilde farkls resim donemlerinin kronolojisi de belirlenmis, restoratirlerin
isi de kolaylastiriiss olmustur.

Deneyimlerden yola cikilarak iyi sonnglar verdigi kesinlesen bir meto-
dolojik yaklagim: takip edilerek, resimler iigerinde oncelikle, siislenreli
yiizeyleri hicbir sekilde degisiklige ugratmayan ve yiizeylere zarar vermeyen
tekniklerle incelemeler yapulpus, sonra da, toplanan numuneler, laboratu-
var ortaminda, spektroskopik ve mikrostratigrafik metodlar aractligyla
incelenmistir.

Tncelemelerden, kullansan harclarm, icinde algtas: bulunan kalsit-
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Raman Intensity

ten olustugu anlasilpustr. Algitags, resim tabakasimm hemen altinda

birikmis bhalde bulunmaktadsr. Aragtirmalar sonucu belirlenen pigmentler

arasinda,susug, boyama teknigi ya da kireg fresk seklinde nygulanmag, cesitli

200 400 600 800 1000 1200 1400 | lgpraklar, ase boyasi, jarosit gibi yerel mineraller, kursun ve ¢ivitotn bazl
VWavenumbers (cm-1) ;é ‘/M]&”' almaktadir.
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INTERVENTI DI RESTAURO
RESTORASYON ISLEMIERI

Documentazione grafica: registrazione di informazioni sullo stato di conservazione, le tecniche esecutive e Pintervento di restauro.
Consolidamento dellintonaco: infiltrazioni a siringa di resina acrilica in emulsione acquosa (Acril 33 al 20 %) lungo i bordi delle lacune, per
migliorare la coesione e I'adesione dell’intonaco.

Riadesione della pellicola pittorica: infiltrazioni a siringa o a pennello di resina acrilica in emulsione acquosa (Acril 33 al 20 % dal 2008 al 2011
e K52 in rapporto 1:7 dal 2012).

Pulitura della superficie: impacchi di bicarbonato di ammonio in polpa di cellulosa con tempi di contatto variabili, valutando di volta in volta
sia lo spessore che la tenacia dello strato da rimuovere ed applicati per aree di modeste dimensioni seguendo i contorni delle figure in modo da
ottenere una pulitura omogenea. Il nerofumo solubilizzato ¢ stato quindi rimosso con acqua e spugna.

Nell’abside sud, in corrispondenza delle sovrapposizioni di stesure pittoriche sono stati utilizzati isopropanolo e acqua.

Nella Crocifissione gli sbiancamenti e le macchie brune sono state rimosse con resine a scambio ionico.

Stuccatura delle lacune: le lacune pit profonde e di maggior impatto visivo sono state stuccate con una malta composta da grassello di calce,
polvere di tufo grigio, sabbia di fiume di colore e granulometria simile alla roccia originale.

Reintegrazione pittorica: eseguita sulle lacune e sulle abrasioni con acquerelli utilizzando un colore ottenuto con l'uso prevalente del nero, di
volta in volta modulato con tonalita piu chiare o piu scure calde o fredde in maniera da accordarsi con la cromia del dipinto circostante, senza
imitarne il colore.

sono una testimonianza della storia di questo luogo. Per questo ci siamo a lungo interrogati sull’opportunita di renderli
invisibili con il nostro intervento o mantenetli, attenuandone il disturbo. La restituzione dell'immagine ¢ un momento
del restauro che offre possibilita di scelta di tipo estetico e concettuale. Si potrebbe immaginare che il restauro debba
riportare il dipinto al suo aspetto originario, tuttavia il valore che abbiamo preferito far prevalere ¢ quello dell’autenticita,
che significa anche conservare le tracce delle vicende storiche. La pellicola pittorica seppur molto lacunosa, presenta una

gereken bir ander. Restorasyon deyince, resim siislemelerinin orijinal baliyle ortaya ¢ikarimasi itk akla gelen sey olabilir ancak bizg, re-
storasyon ¢aligmalarimizda, siislemeler iizerindeki taribi igleri tamamuyla silmemeyi tercib ettik. Bircok noktada bosluklar: olan resimli
siisleme tabakasinmn yiizeyi piiriizsiz ve oldukea aydimlikts. Uygnlama tekniginin, kullanilan boyalarm yiiksek kalitesi ve bolgedeks,
konservasyona mygnn kurn iklim sayesinde, kullanian canle renklerin giizelligi, sislemelere verilen zararlar: ikinci plana diisiirmektedir.
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Grafik olarak belgelendirme: konservasyon durumu, mygulama teknikleri ve restorasyon calismalar: hakkinda elde edilen bilgilerin kayit altina alnimas.

Swann saglamlastirilmasi: siislenele

iizerindeki bosluklarm kenarlarina, swanin_yiizeye iyice tutunmast ve yapismase igin, sulu emiilsiyon icinde akrilik recinenin
(%020 oraninda Acril 33) sirmga ile sizdirimast.

Resim tabakasinm yiizeye yapastirelmase: suln emiilsiyon igindeki akrilik recinenin, siringa ya da firca ile sizdirimase (2008-2011 yellar: arasinda, %20 oraninda
Acril 33 ve 2012 yilindan itibaren, 1:7 dederindeki orantida K 52).

Yiizeyin temizlenmesi: yizeye temas gamant degisken olan, amonyum bikarbonatla islatilan seliilog hamurn seklindeki tampon. Bu sekilde, temizlenecek yiizeyin
kalinligs ve direnci belirlenmistir. Bu tamponlar, kiiciik yiizeyler iizerine, homajen bir temizleme elde etmek, figiirlerin kenar ¢izgilerini takip ederek uygnlanmistir. Bu
Sekilde ¢ozdiniir hale gelmis olan is tabakasini, su ve siinger ile ortadan kaldirmak miimkiin olmugtur.

Giiney apsisde, resim tabakalarmn iist iiste geldigi noktaya tekabiil eden boliimlerde izopropanol ve su kullaninustsr.

Isa’nin Carmiba Gerilisi sabnesindeki soluk renkler ve koyu lekeler, iyon degistirici recineyle ortadan kaldumstor.

Bogsluklarim doldurnlmas: en derin ve en ¢ok gize carpan bosluklar, sinmiis kireg, gri tiif togu, nehir Rumundan yapilan, rengi ve graniilometrisi agisindan orijinal
kayayla benzerlik gisteren bir harg ile swannugstr.

Resimlerdeki eksik biliimlerin tamamlanmas: islemi: islem, siyab rengin baskn oldugn, zaman zaman daha agik ya da daba koyn, daha sicak ya da daba soguk
suluboya tonlar: elde edilerek, bosluklar ve asman yiizeylerin etrafindaki resmin renklerine wygun bu renklerle nygnlama yapilmus, orijinal renk hichir sekilde taklit
edilmenisti.

superficie intatta ed estremamente luminosa. La grande qualita della tecnica di esecuzione e dei pigmenti impiegati ed il
clima secco, favorevole alla conservazione, hanno fatto si che la potenza del colore vincesse sull’evidenza del dramma.

L’operazione di reintegrazione ¢ consistita nella stuccatura delle parti profonde delle lacune per eliminare le ombre piu
marcate. In seguito con colori ad acquarello, steso per velature trasparenti, ¢ stato attenuato il disturbo causato dal colore
chiaro delle cadute della pellicola pittorica e delle mancanze d’intonaco. Le lacune e le abrasioni del colore sono state

Restorasyon calismalars, derin bosuklarm oldugn yerlere harcla swa islemini kapsamugstir. Resimli tabakanin ve siwann kopmast sebebiyle
agik renk olarak kalan ve gozi rabatsiz eden noktalarda, seffaf til halinde sulu boya mygnlamas: yapilpustir. Renkli tabakalarm koptugn
ya da kazindigs yerlerde, gri rengin farkls tonlar: kullanimas, bu sekilde gozii rahatsiz eden bu bosiuklar, minunum diizeye indirilmis, bu
yapilirken de, bosluklardaki sefiller ve renkler taklit edilmentistir.
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trattate con modulazioni tonali di grigio, in maniera da ridurre al massimo l'interferenza della lacuna con il testo pittorico,
ma senza completare le forme ed imitare i colori.

L’intervento di restauro ha interessato I'interno della chiesa nella sua globalita. La pietra a vista nella parte inferiore delle
pareti, dove I'intonaco ¢ perduto, ¢ stata pulita ed il colore della malta delle integrazioni architettoniche di un precedente
intervento ¢ stato accordato con quello della roccia, per ottenere un insieme armonioso.

Arrivati a malincuore alla fine del lavoro, ci lasciamo alle spalle 1 Quaranta Martiri e 1 racconti narrati dalle pareti per rim-
mergerci nell’abbraccio luminoso delle valli cappadoci.

Restorasyon calismass, kilisenin i mekdanin tinii iigerinde gerceklestivilmistir. Swanin dokiildiigh, duvarlarm alt kisumlarimdaki tag kesim-
ler temizlenmis, daba dnceki caltsmalarda gerceklestirilen mimari miidabelelerde knllanilan harcin rengs, uynmin bir biitiin elde edebilmek
amactyla, orijinal kayaninkine benzer olarak_yeninden boyanmugtar.

Ugiilerek calismalarin sonnna vardigmizda, Kark Sebitler’i ve duvarlarda anlatilan hikayeleri arkamizda birakarak, Kapadokya vadileri-
nin aydinlek kncagina atryoruz, kendinizi.

38-39. Al lavoro. La
riadesione degli

intonaci e la reintegrazio-
ne pittorica della volta dei
Quaranta Martiri

40-42. La rimozione
dell’impacco durante la
pulitura e la
reintegrazione pittorica
della Presentazione al
tempio

43-44. 1.a navata nord
prima e dopo gli
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interventi di restauro
38-39. caligma strasinda.
Swalarin yeniden

yapastirilmast ve Kirk

Sehitler tonog, resimlerinin
tamamlanmast

40-42. Temizleme sirasinda
kompresin kaldirilmas: ve
tapimaga Sunulug resminin
tamamlanmast

43-44. Kuzey nef -
restorasyon calismalar: dncesi
sonrast.
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45. Panorama dell’area della chiesa dei Quaranta Martiri a
Sahinefendi 46. I’insediamento monastico e la chiesa dei
Quaranta Martiri a Sahinefendi 47. I resti del monastero
rupestre detto Bes Parmak risalente al X - XI secolo

45. Sabinefendi dekei Kurke Sebitler Kilisesi alaninmn goriiniimii
46. Sabinefendi deki Kirke Sebitler Kilisesi ve kegiglere ait yerlesim
merkezi 47. 10. ve 11.yiizyillarda tariblendirilen, Bes Parmak
adly kaya manastirmdan kalintilar

LA CHIESA DEI QUARANTA MARTIRI. ’INSEDIAMENTO
RUPESTRE
KIRK SEHITLER KILISESL. KAYALIK YERLESIM

La chiesa dei Quaranta Martiri di Sahinefendi ¢ inserita in un contesto
vallivo di forte suggestione, che si sviluppa su una direttrice Nord-Sud
dall’abitato di Mustafapaga fino alla sommita dell’altopiano, seguen-
do l'antico asse viario che conduce a Soganli. La moderna strada di
fondovalle attraversa ’abitato di Cemil, dove ¢ situato il monastero
dell’Arcangelo, il villaggio di Taskinpaga, con i suoi notevoli monu-
menti selgiuchidi, come la madrasa e la moschea con le tombe di santi
uomini, per giungere poi in vista di Sahinefendi. Nel mezzo la valle ¢
dominata dall’aspra altura del Kale Tepe, dove sopravvivono i resti di
strutture difensive, prima bizantine poi selgiuchidi ed infine ottomane.

Sabinefendideki Kirk Sebitler Kilisess, diizliigiin son noktasina kadar, bir
yerlesim alan: olan Mustafapasa dan, kuzey ve giiney yonlerinde, Soganli’ya va-
ran eski yol aksina uganan etkileyici bir vadi manzaras: icinde yer almaktadsr.
Modern vadi yolu, Keslik Kilisesi’nin yer aldigy, Cemil adly yerlesim merfe-
ginden, medrese, cami ve babalar tiirbeleri gibi dnemli Seleuklu eserlerinin yer
aldigr Taskmpasadan gecip, Sahinefendi’ye varmaktadr. Vadinin ortasinda,
Bizanslardan, Selekinlardan ve Osmanlilardan kalan savunma yerleri olan
kalelerin kalmtilarmm yer aldigs zorlu Kale Tepe yer alir. Vadi yolu daha
sonra, etrafi bog olan, peyzaj agisindan eski Roma yerlesim alant Sobesos’un en
biyiik ozelligi olan Orta Tepe'nin eteklerini yalayarak ilerler. Sobesosda kisa
siire once gerceRlestirilen kazilarda, iizerinde daba sonradan Bigans dinemine
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La strada lambisce successivamente la base dell’Orta Tepe, un solitario rilievo che caratterizza paesaggisticamente I'area
insediativa romana di Sobesos, dove recenti scavi archeologici hanno messo in luce le strutture di un complesso termale
con mosaici pavimentali su cui insiste una chiesa bizantina.

In questo contesto, nell’area compresa tra la falesia Sud Est dell’Orta Tepe e la strada di fondovalle, in prossimita di
Sahinefendi, sono facilmente individuabili, a mezzacosta, i resti del monastero rupestre detto Bes Parmak risalente al X -
XI secolo. Piu in basso si nota I'insieme dei coni rocciosi, notevolmente alterati dall’erosione degli agenti atmosferici, in
cui sono scavati la chiesa dei Quaranta Martiri e il circostante nucleo rupestre di eta bizantina.

11 progressivo diradamento dei coni rocciosi verso il fondovalle ha imposto la particolare fisionomia dell'insediamento, che
si sviluppa, in modo apparentemente disorganico, in pit aggregazioni di vani disposti su pit livelli e talvolta comunicanti.

ait bir kilise inga edilen, Zemininde mozaikler yer alan bir kaplica tesininin kalintilar: bulunmustur.

Orta Tepe'nin Giineydogn falezi ile vadi yolu arasinda kalan ve Sabinefendi’ve yakin bu alanda, falezin ortalarmda, 10 ve 11.yy
arasinda tariblendirilen, kayalik Bes Parmak Manastir:’nin kalmtilars acikea goriilmektedir. Daha asagilarda ise, atmosferetkilerinin
erogyonu sebebiyle biiyiik sekil dedisikligine ugramus, icerilerine Kark Sehitler Kilisesi'nin ve kilise cevresindeki Bizans donemine ait bir
yerlesim grubunun yer aldifs kayalik koni bacalar goriilmektedir.

IL RILIEVO DELLA CHIESA - KILISENIN UC BOYUTLU ROLYEFI

Grazie alla recente evoluzione della tecnologia laser ¢ stato possibile eseguire un rilevamento numerico tigoroso, tale da registrare la motfolo-
gia della chiesa nella sua attuale consistenza formale interna ed esterna.

Dalla nuvola di punti, che descrive il ‘derma’ architettonico per punti, si ¢ passati alla definizione della supetficie mediante mesh. Questa ¢ la
base numerica misurata che si pone alla base delle successive elaborazioni per la rappresentazione dell’architettura mediante piante, sezioni e
prospetti. Oltre alla forma si ¢ registrato anche P'aspetto cromatico delle superfici, e quindi la mesh ¢ stata ‘mappata’ mediante fotografie che
hanno permesso cosi la ricostruzione dell’aspetto cromatico.

Lazer konusundaki son gelismeler sayesinde, kilisenin bugiin iginde bulundugn i¢ ve dig morfolojisini kayet altina almak igim #itiz, bir rolive galismast yapmak
mitimkiin olmustur.
Mimari ‘dermisi’ noktalar halinde tasvir eden nokta bulutundan, yiigeyin mesh terimiyle tanimlanmasina gegilmistir. Bu da, mimarinin, planar, kesitler ve perspeketi-

fler aracilzgryla simgelenmesi igin daha sonra yapilacak islemlerin temelini olusturmaktadir.
Yapinn seklinin yanisira, yiigeylerin kromatik goriintiisii de Rayit altina alinmig, dolayiszyla mesh, fotograflar araciligtyla “haritalanidirilmastr’.




Allinterno di questo agglomerato rurale, molto probabilmente fun-
zionale alla sussistenza del monastero e alla conduzione dei campi di
fondovalle, 'area immediatamente circostante la chiesa dei Quaranta
Martiri si caratterizza per la presenza di alcuni interessanti impianti
produttivi. Sono stati riconosciuti con certezza alcuni locali destina-
ti alla produzione del vino, caratterizzati da vasche impermeabilizzate
con malta idraulica per la pigiatura dell’'uva, per la raccolta del succo e
I'immagazzinamento del prodotto, in alcuni casi muniti di grandi reci-
pienti proprio per lo stoccaggio dei liquidi. In almeno due casi si rileva,
sopra gli accessi e in corrispondenza delle vasche, la presenza di croci
scolpite e dipinte con iscrizioni in caratteri greci, che sottolineano il
valore sacrale conferito alla produzione del vino. Non si puo escludere
che fossero destinati allo stoccaggio di derrate alimentari anche i vani
sottostanti la chiesa, caratterizzati dal diffuso e molto caratteristico si-
stema di chiusura delle cosidette porte macina, costituite da enormi
ruote in pietra che, muovendosi su una guida, consentivano di serrare
ermeticamente gli ambienti.

Linsediamento agricolo era fornito sicuramente di una stalla affaccia-
ta sul fondovalle con mangiatoie ben rifinite per bovini ed equini. Le
abitazioni sono riconoscibili in vani di modeste dimensioni, posti in
posizione rialzata rispetto all’odierno piano di campagna, e presentano
le tipiche nicchie ad arco e le mensole, di varie dimensioni, utilizzate

Kayalik konik sekillerin, vadinin eteklerine dogru giderek seyreklesmesi, farkle
ylikseklikler dizerinde, bagen de i mekdndan aralarmda gegis olan alanlar ha-
linde, diizensiz bir sekilde gelisen yerlesim merkezinin en biiyiik o3elligi haline
gelmistir.

Biiyiik olastlikla manastirin ayakta kalabilmesi ve vadinin eteklerindek:
tarlalarm ekilmesi amactyla hayata gegirilmis bu karsal kompleksin icinde,
Kurk Sebitler Kilisesi'nin hemen yanmndaki alanda, baze ilging iiretim tesislerine
rastlyyornz. Bunlar arasinda bazelarmm icindeki hidrolik harglarla su gegir-
meg hale getirilmis, diziimlerin exilmesi, iigiim suyunun toplanmas: ve iiriiniin
depolanmasi icin yapilan teknelerden, sarap imalatr igin kullanildiklar: agikea
goriilmektedir. Bazilarmm iginde swilarm depolanmast igin biyiik  kaplar
da yer almaktadir. Bunlardan en ag ikisinde, girislerin digerinde ve teknele-
rin yiiksekligindeki noktalarda, oyulmus ve renklendirilmis haglar ve grekgce
karakterleri olan yazilar goriilmektedir. Bu haglarm varlgs, sarap iiretini-
ne verilen kutsal dederin altini ¢izmektedir. Kilisenin alt tarafindan yer alan,
siiriildiiklerinde alanlar: yalitimly bir sekilde kapatan, tastan, bijyik_yuvarlak,
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48-49. Alcuni coni limitrofi alla chiesa

50. L’interno di un cono con le vasche per la pigiatura
dell’uva 48-49. Kilisenin civarindaki bazs konik_yapilar

50. Ugiimiin exilmesi igin kullantlan tekneleriyle bir konik
yapinn i¢ mekdn

per riporre masserizie.

Nella parte bassa del pendio, a ridosso del fondovalle, insistono quattro cappelle funerarie. Si tratta di piccoli edifici absi-
dati che ospitano all’interno tombe a fossa scavate nel banco, originariamente chiuse da lastre litiche, ed altre ad arcosolio
poste sulle pareti all’esterno del cono.

L’analisi stratigrafica di queste “architetture in negativo” e I’esame delle tracce delle successive escavazioni lasciate nel
tempo dai diversi strumenti utilizzati (picconi, asce, scalpelli) hanno consentito anche di leggere analiticamente la com-

dedirmentagst seklindeki cok sayida kapinmn yer aldigr alanlarin, yiyecek depolar: olarak kullanilnis olduklar: mubtemeldir.

Tarmmla ilgilenenlerin yasadigr yerlesim alaninda kesinlikle, vadinin etedine bakan, atlar ve sigirlarin yemliklerinin bulundugn bir abar
da yer altyordn. Evlerin, bugiinkii diizliik seviyeden daba yiiksekte konumlandirilmes odalar: oldukea kiiciikti. Odalarm iginde tipik
kemerli nigler ve duvara oyulnug, farkly biiyiikliklerde, esyalarim konnlmast igin diisiiniilmiis raflar gize carpmatktadir.

Vadinin eteklerine dogrn, egimin alt taraflarmda, dort mezar sapeli bulunmaktadrr. Apsisleri olan, iclerinde, kayaya oyulmns, orijina-
linde, tastan levhalarla kapatilmis cukur mezarlar ve foni_yapinn disinda, duvarlara oturtulmug, nis seklindeli mezarlar: olan kiigiik

odalardsr.

RICERCHE SPELEOLOGICHE - MAGARASINDA ARASTIRMALAR

11 tavolato dell’Orta Tepe, sovrastante la chiesa dei Quaranta Martiri e il monastero di Sahinefendi, conserva evidenze architettoniche e
archeologiche. Sull’altopiano si trovano tombe a tumulo, con fosse ricavate nel substrato roccioso, dell’eta del Bronzo antico (2300-2000
2.C.). Nella falesia ovest vi sono alcune strutture scavate nella roccia, tra le quali un rifugio sotterraneo su due livelli, collegati da un pozzo,
con porte-macina e trappole. Questo sistema di difesa, tipico degli ipogei della Cappadocia, venne forse realizzato a servizio della chiesa e
del monastero, o piti probabilmente per un insediamento ubicato sul tavolato, per proteggersi durante il periodo delle incursioni arabe (VII
- X secolo).

Kurk Sebitler kilisesi ve Sabinefendi manastur: iistiindeki Orta Tepe diizliigi, arkitektonik ve arkeolojik bulgular barmdirmaktadir. Platonun iistiinde, antik
Brong cagma (16. 2300-2000) ait ikinci kayalik katmanda oyulmng cukurlarla, timiiliisler bulunmaktadur. Bats falezinde, aralarmda bir knyn ile birlegen,
tnzak ve degirmen tas: kapilarla donanmus iki katly bir yer alty sigmagr bulunan baze tasa oynlmug yapilar varder: Kapadokya'nin yer alt: odalarma i3gi bu sa-
vunma sistemi Manaster ve kilise icin ya da biiyiik ibtimalle Arap akinlarmm yapildige donemde (V1I-X. yy.) kendilerini korumatk amactyla diizliik distiindeki
yerlesim yeri igin yapelmis olabilir.
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plessa sequenza di trasformazioni, riusi e adattamenti delle strutture in eta ottomana. A Sahinefendi, come in tante altri
contesti rupestri della Cappadocia, le cavita sono state, infatti, sistematicamente utilizzate fino a tempi molto recenti, in
particolar modo come magazzini, ricoveri per gli animali, stalle e piccionaie. Molti degli ambienti rupestri — tra i quali la
stessa chiesa dei Quaranta Martiri — risultano notevolmente alterati nella spazialita da profondi scassi, nelle pareti e nei
pavimenti, per Pestrazione di pezzame di pietra, destinato alla costruzione dei muri di terrazzamento per la coltivazione
di piccoli frutteti.

Bu “negatif mimari” ideleri iizerinde yapilan katmanlar analizi ve zaman iginde kullanilan baska tiirlii araclarin (kazgma, balta, keski)
biraktigy etkilerin incelemesi, Osmanly dineminde yapilan karmagik dedisim, yeniden kullanim ve adaptasyonlar dizisini analitif olarak
degerlendirmeyi de miimkiin kilmastrr. Kapadokya'nin diger bircok kayalik alanlarmda da oldugn gibi, Sabinefendide de, bosinklar,
sistematifk olarak kisa gaman dncesine kadar, izellikle depo, hayvan barmags, abir ve giivercinlik olarak kullanilpnster. Aralarimda
Kirk Sehitler Kilisesi'nin de bulundugn, kayalik alanlarm bircogu, orijinaline gerek, duvarlarda ve Zeminlerde, farkls seviyelerde kazelan
kiigiik meyve baheelerinin duvarlarimns drmefk icin taglarmn sokiilmesi sebebiyle agilan derin ¢atlaklar yiiziinden oldukea bijyiik dedisime
ugradiklar: goriilmefktedir.

Carta dell’area di Sahinefendi - Sabinefendi haritas: (grafica R. Bixio)
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LA CHIESA DEI QUARANTA MARTRI A SAHINEFENDI
SAHINEFENDI KIRK SEHITLER KILISESI
PROGETTO DI RICERCA E RESTAURO
REALIZZATI DALLA MISSIONE ITALIANA DELI’UNIVERSITA’ DELLA TUSCIA - VITERBO
ITERBO - TUSCLA UNIVVERSITESI CALISMA GRUBU TARAFINDAN GERCEKLESTIRILEN
ARASTIRMA VE RESTORASYON PROJEST

IN COLLABORAZIONE CON IL MUSEO ARCHEOLOGICO DI NEVSEHIR
NEVSEHIR ARKEOLOJI MUZESI ISBIRLIGIYLE
2007 - 2013

direttore del progetto di ricerca e del restauro - aragtirma ve restorasyon projesi bagkani
MARIA ANDALORO
coordinamento - koordinator
PAOLA POGLIANI

Alcuni restauratoti con il direttore della missione Maria Andaloro, il direttore del Museo Archeologico di Nevsehir Murat Giilyaz, la

commissione del Kilttir Varliklarini Koruma Batliklarini Koruma Bélge Kurulu Midirliga con il suo presidente prof. Yuksel Dincer.
Calrgmalarin Bagkan: Maria Andaloro, Nevsehir Arkeoloji Miizesi Miidiirii Murat Giilyaz, Koruma Kurulu Komisyon Yuksel Dincer iiyeleri ve
Bagkan ile birlikte restoratirler
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stotici dell’arte/archeologi - sanat tarihgiler / arkeologlar
MICHELE BENUCCI, GIULIA BORDI, CHIARA BORDINO,
DANIELA SGHERRI, GIULIANA SOLIMINE, MANUELA
VISCONTINI / GIUSEPPE ROMAGNOLI

chimici - kimyagerler
GIORGIA AGRESTI, SILVIA AMATO, CLAUDIA PELOSI,
ULDERICO SANTAMARIA

restauratori - restoratétler

FAZIL AGIKGOZ, LIVIA ALBERTI, ANNA ARCUDI, SILVIA
BORGHINI, ELIF BOZDEMIR,CRISTINA CALDI,
GULSEREN DIKILITAS, ESRA ESEN, SARA SCIOSCIA,
MARIA CRISTINA TOMASSETTI, VALERIA VALENTINI,
UGUR YALCINKAYA

aiuto restauratori - restorat6r yardimcilari
ANNA LEVI, CHIARA PASIAN, DANIELE ROSSI, MUSTAFA
TOPTEPE AYCA BASTURKMEN

geografi / geologi - cografyacilar / jeologlar

GIULIANO BELLEZZA/GINO MIROCLE CRISCI, MAURO LA
RUSSA, STEFANO MARABINI, NATALIA ROVELLA,
SILVESTRO RUFFOLO

Universita della Calabria - Cosenza

architetti / mimarlar
MARCO CARPICECI, GIOVANNA CRESCIANI, ANTONELLO
GAMBA, CARLO INGLESE

Universita Sapienza di Roma

speleologi / magara bilimciler

ROBERTO BIXIO, ANDREA BIXIO, ANDREA DE PASCALE,
ALESSANDRO MAIFREDI, SIMONA MORDEGILIA

Centro Studi Sotterranei di Genova

fotografi - fotografcilar
GAETANO ALFANO, RODOLFO FIORENZA, DOMENICO
VENTURA

11 progetto di ricerca e il restauro hanno goduto:

del continuo sostegno e dell’incondizionata disponibilita dei
direttori del Museo Archeologico di Nevscehir

ALIS YENIPINAR (2007 - 2008) ¢ MURAT GULYAZ (2008 - 2013)

49

dell’amicizia e del dialogo fra i restauratori italiani e i
restauratori turchi
FAZIL ACIKGOZ ¢ GULSEREN DIKILITAS

Abragtirma ve restorasyon projesi:

Nevgehir Arkeoloji Miizesi miidiirleri ALLS YENIPINAR (2007 -
2008) ve MURAT GULYAZ (2008 - 2013) siirekli desteginden
Italyan restoratirier ve Tiirk restoratirler FAZIL ACIKGOZ ve
GULSEREN DIKILITAS i dostluklarindan

del consenso

della DIREZIONE GENERALE DEI MUSEI DEL
MINISTERO DELLA CULTURA E DEL TURISMO DELLA
REPUBBLICA DI TURCHIA e del

DIPARTIMENTO PER LA CONSERVAZIONE DEI BENI
CULTURALI DI NEVSEHIR

TURKIYE CUMHURIYETI - KULTUR VE TURIZM
BAKANLIGI

KULTUR VARLIKLARI VE MUZELER GENEL
MUDURLUGU’NUN VE NEVSEHIR KULTUR VARLIKI.A-
RINT KORUMA BOLGE MUDURLUGU’NUN

desteflerinden faydalanma firsatine elde etmistir

finanziamenti - finansoérler

UNIVERSITA DEGLI STUDI DELLA TUSCIA
MINISTERO DEGLI AFFARI ESTERI
REGIONE LAZIO

sponsorizzazioni - sponsorlar
ASSICURAZIONI GENERALI, MUSEUM HOTEL (UCHI-
SAR), ARGEUS TOUR (URGUP)

contributo - katki
SURBAN HOTEL (URGUP)









